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Nascida na divisa entre Diadema e Sdo Paulo,

Alice Shintani (1971) é formada em engenharia de
computacao pela Unicamp. Nos anos 1990, trabalhou
ativamente nos projetos iniciais de implantacao da
internet no Brasil. A partir de 2001, migra para as
artes visuais através de cursos extra-académicos e
participacBes em mostras individuais e coletivas, como
“Rumos Itat Cultural Trilhas do Desejo” (Itau Cultural,
2007-2008) e “Nova Arte Nova" (CCBB RJ e Sao Paulo,
2008-2009). A partir de 2010, passa a acompanhar

a reocupacao do espaco publico pelas ruas de Sdo
Paulo. Entre 2014 e 2016, desliga-se completamente
do sistema de arte e atua como vendedora ambulante
de doces em tempo integral em feiras livres e pracas
da cidade. Retorna ao circuito em 2017, quando
recebe uma bolsa de residéncia na instituicao Delfina
Foundation (Londres, Reino Unido) como premiacao da
feira SP-Arte e é convidada artista-visitante na Valand
Academy (Gotemburgo, Suécia).

Foi uma das artistas integrantes da 34° Bienal de Sao
Paulo "Faz Escuro Mas Eu Canto” (2020-2021) e do seu
programa de mostras itinerantes (2022-2023) em Sao
Luis (MA), Campinas e Campos do Jordao (SP), Fortaleza
(CE), Belém (PA), Santiago (Chile) e Arles (Franca).

+ http://linktr.ee/aliceshintani

Dentre as possiveis interseccdes entre o fazer artistico

e a vida cotidiana, Alice Shintani procura uma das mais
sutis. N&o se trata da arte que comenta as noticias dos
jornais, nem da arte que se impde no tecido urbano como
monumento inerte, e sim a vivéncia proxima dos afetos

e violéncias didrios que tém como contraponto o fazer
gradual que envolve cores, formas e luminosidades. Evitou,
entretanto, fazer coincidir sua produg@o somente com os
lugares e os suportes do circuito artistico estabelecido. Por
meio da friccdo entre questbes formais, conceituais, sociais
e mercadoldgicas, Shintani se debru¢a sobre as no¢oes

de visualidade e visibilidade de maneira a problematizd-
las. Ainda que muito de sua obra possa ser chamada de
pintura, ela se alimenta de vivéncias diretas do espaco
urbano e dos acontecimentos sociais, a0 mesmo tempo
em que experimenta modos de circular em contextos
variados, junto a publicos pouco familiarizados com a
liturgia dos espacos expositivos.

(Em 34a Bienal de Séo Paulo, Faz Escuro Mas Eu Canto)



Mata (2019-2021) / instalacao de guaches sobre papel / obra comissionada para a 34a Bienal de Sdo Paulo / montagem integral na mostra antecipatdria Vento (2020)
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ol O trabalho de Alice Shintani ndo guarda uma relagao direta ou literal com acontecimentos sociais e politicos,

- mas éinfluenciado diretamente pelas vivéncias da artista no espaco urbano e por suas experimentacdes com
métodos alternativos de circulacdo da obra de arte, junto a publicos pouco familiarizados com a liturgia dos
espacos expositivos. Essa premissa pode ajudar a entender a complexidade de Mata (2019-2021), uma série de
guaches produzidos ao longo do ultimo ano a partir de imagens da flora e da fauna brasileiras, principalmente
da Amazdnia. A escolha de um suijeito pictdrico classico e a iconografia convidativa e plana parecem sugerir um
trabalho autorreferente e pacificado, mas a maioria das plantas retratadas esta em risco de extingdo. O fundo
intensamente negro dos guaches, nesse sentido, contribui para ressaltar a luminosidade das cores empregadas
pela artista para representar a vivacidade da flora, mas também pode ser lido como uma metafora do estagio de
incerteza e opacidade que caracteriza os dias atuais, de um ponto de vista ecoldgico, social e politico.

(Texto da curadoria, 34a Bienal de Sdo Paulo, Faz Escuro Mas Eu Canto)






Mata integrou o programa de itinerancias da 34a Bienal de Sao Paulo Faz Escuro Mas Eu Canto (2022-2023) nas

instituicoes: Solar da Beira (Belém, PA), Espaco Cultural Unifor (Fortaleza, PE), Palacio Boa Vista (Campos do Jordao, SP),

SESC Campinas (SP), Centro Nacional de Arte Contemporaneo (Santiago, Chile) e LUMA Foundation (Arles, Franca).

Foto: Levi Fanan (Cortesia Fundagdo Bienal de Sdo Paulo)



ALICE SHINTAN:
Artiste

Ny https://youtu.be/zl OQO2E5FZw

Entrevista sobre a série Mata:

Video, 4min

LUMA Foundation
Arles Franca
Dezembro de 2022
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Menas 2015-2021 / 34a Bienal de S&o Paulo Faz Escuro Mas Eu Canto / guaches e bordados sobre papéis sanfonados sobre embalagens de produtos alimenticios e de limpeza
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Menas (2015-2021) é uma instalacdo cambiante, quer dizer, que muda de arranjo e composicdo

a cada espaco e contexto que ocupa. Seus elementos foram concebidos em um periodo em que

a artista estava afastada dos contextos oficiais de exposi¢do e circulacdo de arte contemporanea.
Shintani estava entdo trabalhando diretamente nas ruas, vendendo brigadeiros e acompanhando
as transformac®es graduais da convivialidade em um pais que vivia um estagio, ainda em curso,

de profundo desmonte politico e social de suas estruturas. Em casa, pintava, costurava e dobrava
papéis de modo meticuloso, criando um repertdrio de convites a deambulacdo do olhar. Trata-se de
um repertério de materialidade leve, que pode ser compactado e transportado com pouco esforco,
mas que se abre de modo andlogo a montagem da barraca de um feirante ou do tabuleiro de um
ambulante. As estruturas que emprestam volume e ritmo para suas formas sdo caixas de papeldo
apropriadas de mercados da cidade.

(Texto da curadoria, 34a Bienal de S3o Paulo, Faz Escuro Mas Eu Canto)
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Menas 2015-2021 / 34a Bienal de Sao Paulo Faz Escuro Mas Eu Canto / guaches e bordados sobre papéis sanfonados sobre embalagens de produtos alimenticios e de limpeza




i\ \\\\\\
A

il

Foto: Levi Fanan (Cortesia Fundagdo Bienal de Sao Paulo)
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Menas 2015-2021 / 34a Bienal de S&o Paulo Faz Escuro Mas Eu Canto / guaches e bordados sobre papéis sanfonados sobre embalagens de produtos alimenticios e de limpeza




k \\\ Foto: Levi Fanan (Cortesia Fundacdo Bienal de Sao Paulo) .

Menas 2015-2021 / 34a Bienal de Sdo Paulo Faz Escuro Mas Eu Canto / guaches e bordados sobre papéis sanfonados sobre embalagens de produtos alimenticios e de limpeza







No encerramento da 34a Bienal de Sao Paulo Faz Escuro Mas Eu
Canto, Menas foi partilhada em carater de escambo ("meu trabalho

na Bienal pelo seu trabalho na Bienal”) com os 357 funcionarios

e profissionais terceirizados que contribuiram para a realiza¢do

do evento. Ao longo de uma semana, em turnos agendados, 0s
profissionais foram convidados a visitar a antesala da curadoria no
terceiro andar da Fundacao Bienal e escolher a sanfoninha de seu
melhor gosto. A sanfoninha escolhida era entao carimbada e assinada
pela artista, de forma a endossar o fetiche da obra para uma eventual
comercializacdo futura pelo seu novo proprietario.

*Um agradecimento especial a Ana Roman, Jacopo Crivelli e aos
coordenadores da Fundacao Bienal pelo entusiasmo e apoio logistico.
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Menas 2015-2021 / partilha com funcionarios e equipes terceirizadas no encerramento da 34a Bienal de Sao Paulo Faz Escuro Mas Eu Canto
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Artista que

ji foi ambulante provoca o
mercado de arte ao doar obra da Bienal

e apers .

Folha de S&o Paulo,
edicdo de 13 de outubro
de 2021
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Pinturas em graﬁde dimensio da série’Mata i Venda' de Alice_shinung,‘e

xpostas agora na galeria Marcelo Guarnieri, em S30 Paulo  Fiipe Bemdt/Dhwigagss

Artista que ja foi ambulante provoca o
mercado de arte ao doar obra da Biena

Alice Shintani desmonta instalacao no fim da mostra e exibe agora série de plantas em extingao

Jodo Perassolo

sho pauro Quando voltou ao
circuito daarte apds anos afas-
tada, pericdono qual vendeu
brigadeiros nas ruas de Sio
Paulo, Alice Shintani passou
a pintar abstragdes com tin-
taguacheemsanfonasde pa-
pel. Conforme o trabalho se
desenvolveu, ela pds as san
foninhas coloridas sobre de-
zenas de caixas de papelao
de produtos alimenticios e
de limpeza recolhidas de um
mercado da Liberdade.

O resultado foi umainstala-
¢cao chamada “Menas’, mos-
trado anteriormente em ga-
lerias e agora em exibicio na
Bienal de Sio Paulo, Maso fu-
turo dessaobrando serdinte-
grar uma nova exposi¢io ou
embelezar a casa de um co-
lecionador —ao menos nio
da maneiracomo ela € hoje.

No final da Bienal, como
uma provocagio ao mercado
que valoriza financeiramente
0 que se v em grandes mos-
tras, Shintani vai desmembrar
o trabatho e doar suas partes,

“Tem cercade yo0a 500 pes-
soas que trabalharam para
fazer essa Bienal. Montador,
bombeiro, A ideia ¢ compar
tilhar uma sanfoninha com
cada uma delas. Da faxinei
raatd o José Olympio [presi-
dente da Fundacgio Bienal],
todo mundo vai ter direito a
uma, LA [na Bienal] ndo tem
comércio, o comércio & aqui
na galeria’, afirma a artista,
numa conversa na sala on-
de as suas pinturas estio ex-
postas agora, na galeria Mar-
celo Guarnieri, “Por isso que
chamo aqui ‘Mata a Venda”

Shintanise refere i mostra
na galeria paulistana que a
representa, composta por 17
pinturas de grande formato e
dois videos curtos. Feitas es-
te ano, as telas retratam, de
maneira nio muito explicita
e sempresobre um fundo pre-
to, plantas da Amazdnia ame-
acadas de extingdo.

S0 como versoes maiores
de uma outra série, “Mata’,
formada por pequenas gua-
chescom o mesmotema tam-
bémexpostas na Bienale que

aartista faz questio de dizer
que ndo estiao a venda, para
diferenciar damostra na gale-
ria, e que integrario seu acer-
vo quando o evento acabar.

Emborasuas pinturas, insta
lagoes e agtes no espaco publi-
co—como quando pendurou
bandeirinhas pintadas nos ar-
redores deuma biblioteca em
Si0 Paulo— ndotragamemsi
questoes relativas ao mercado
de arte, esta ¢ uma preocupa-
¢io constante da artista.

Emmeadosdosanos 2oce,
quando ji no inicio de sua
carreira era representada
por quatre galerias, ela con-
ta ter passado a se sentir um
produto e ficado decepeio-
nada com a voracidade do
mercado, que demandava
dela novas obras na velocida-
de de colegoes de moda.

A saida foi se afastar do cir
cuito e, por escolha, passara
vender brigadeiro na rua, aos
43 anos, “Arrumadinha, colo-
cava um batonzinho verme-
lhio e um vestidinho boniti-
nho”, ela conta. Entre 2014 €
ao15, tirava cerca de R$ 6oo

por dia, mas conforme a cri
se eecondmicaavangou, os ren-
dimentos minguaram.

A gota ddgua foi guando
a policia lhe tomou um ta-
buleiro de doces, momen
to em que ela afirma ter se
dado conta de que estava
sendo um tanto suicida na
vida de ambulante e que po-
deriavoltar a produzir arte.

Nascidana periferia de Sao
Paulo, filhade feirantes, Shin-
tani se tornou artista depois
dos 30, apos largar uma car-
reira bem-sucedida em enge-
nharia da computagio.

Hla participou do projeto-pi-
lotodainstalacio da primeira
banda larga deinternet naca-
pital paulista e relata com or-
gulho tersido a primeira pes-
50a a segurar um “cable mo-
dem” no pais. Seu comego foi
num curso de pintura minis-
trado pelo pintor e desenhista
Dudi Maia Rosa no Museude
Arte Moderna paulista, antes
de expor no Centro Cultural
Sao Paulo, ser procurada por
galerias e entrar no circuito.

Seus trabalhos hoje sao dis-

putados por colecionadores e
alfluns atingem marcas proxi-
masaos RS 16¢ mil. Mas “mais
dogue trés digitos é especula-
¢io’, elaafirma, rindo.
Suavisdode arte éalgoide
alista, reconhece, falando em
seguidasobre porosidade en-
tre arte e vida, Ela dd como
exemplo alguns contéineres
cobertos por panos pretos que
viu na saida de uma estacio
de metrd, "porque era mui-
0 esquisito, parece Carmela
|Gross, artista que tem uma
obra na qual uma lona enco-
bre uma grande estrutura]”
Para Shintani, a arte niio
precisa estar vinculada a ex-
posicies institucionais ou a
galerias, mas sim mais perto
das pessoas, sem umaplaca si-
nalizando a obra. E “gquando
voce estéd no seu dig adia e se
depara com situagoes que te
dao um estranhamento, que
vocénio sabe oque é que sao”,
Mata & Venda
Galeria Marcelo Guarnier -
al Lorena, 1635, 530 Paulo
Sep. & sex, das 10h 4519 Sib.,
dars 10h &5 17h. Até 16,10, Grats

Arte ¢ quando vocé
estd no seudiaa

dia e se depara com
situacoes que te dao
um estranhamento,
que vocé nio sabe

0 que ¢ que sdo

Alice Shintani
Artista



Realizada em paralelo & 34a Bienal de S3o Paulo, Mata A VENDA (2021) foi uma proposicdo composta por dezessete pinturas em grande formato que
atravessavam as instalacOes fisicas da galeria Marcelo Guarnieri, entre quinas, portas, colunas e paredes. Metaforicamente, nem todas as pinturas eram
totalmente visiveis, sendo algumas, completamente invisiveis. Independentemente do tamanho ou visibilidade, todas as pinturas deveriam ser comercializadas
pelo mesmo valor. As pinturas, em tonalidades mais sombrias, remetiam a Mata, série de guaches em exibicdo na 34a Bienal, que sofria naquele momento
intenso assédio mesmo com sua comercializacdo negada pela artista. Mata A VENDA propunha uma reflex3o sobre os limites entre as instancias institucionais
e comerciais do sistema de arte, a autodeterminacao de seus atores e as possibilidades de resiliéncia da pratica artistica.







Mata A VENDA 2021 / instalacdo de pinturas em resina acrilica sobre tela, dimensdes varidveis / Galeria Marcelo Guarnieri
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Mata (série de pinturas) 2021-2023
Resina acrilica e pigmentos sobre tela
Dimensdes variaveis

Composta por pinturas em grande formato que atravessam metafo-
ricamente as instalacdes fisicas de um espaco expositivo, 0 conjunto
é concebido para instalagdo em ambiente institucional, apds sua
primeira aparicdo na feira SP-Arte. A série propde uma reflexao sobre
possibilidades de resiliéncia da pratica artistica no atual estagio de
relacdes naturalizadas entre o0s espacos e agentes ditos comerciais e
institucionais de arte.
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“Alice Shintani emprega cores e formas como veiculos
para atuar no mundo, em escalas, suportes e contextos
diversos. Para isso, almeja simplificar as condicGes e
circuitos que atravessam e legitimam o seu trabalho:
alcancar mais com menos, ou menas, como batizou
uma obra recente.

Sem titulo é uma espécie de projeto piloto desses
principios: a banal caixa de fosforos repleta de
pigmento vermelho repousa sobre o solo sob constante
risco de um acidente que espalhe a cor pelo espaco.”

Paulo Miyada

(Catalogo de OSSO - Exposicdo-apelo pelo Amplo Direito
de Defesa de Rafael Braga, Instituto Tomie Ohtake, 2017)
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COMPRO OURO 2019. Ao final do entardecer de uma sexta-feira, no cruzamento publico que deu origem a cidade de Sdo Paulo, a equipe terceirizada de arte-
educadores do Centro Cultural Banco do Brasil (CCBB) inscreve lentamente um signo corporal da etnia Guarani com o uso intensivo de carvao e sob o som digital
amplificado de canticos Xavantes; durante a hora seguinte, a inscricdo a carvao é ritualmente coberta com p6 vermelho de urucum com apoio espontaneo do publico
passante; ao final, 0s canticos sao progressivamente silenciados para dar lugar a equipe uniformizada de limpeza do CCBB, também terceirizada, que realiza a coleta
dos residuos e efetiva 0 encerramento da acdo sob o olhar dos participantes e transeuntes. A algumas centenas de metros, os Guarani seguiam mobilizados na
ocupacao do prédio da prefeitura; no noticiario da tv, a cobertura seguia intensa sobre os protestos dos coletes-amarelos franceses no outro lado do mar.
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COMPRO OURO 2019 / Encontro entre arte-educadores do CCBB-SP e transeuntes do centro histdrico de Sdo Paulo
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COMPRO OURO 2019/ Intervencao entre espacos publico e institucional com equipes de arte-educadores e de limpeza do CCBB SP, carvdo, urucum e alto-falantes
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COMPRO OURO 2019/ Intervencao entre espacos publico e institucional com equipes de arte-educadores e de limpeza do CCBB SP, carvdo, urucum e alto-falantes
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Largo f 4 V)
S.Bento

Patio do
Colégiql

\ Largo—_ CT)

S. Francisco Esplanada do Carmo 1
(futura praga”
Clovis Bevilaqua)

Largo de Sao Gongalo ®
(futura praca h}Q\éir:r Mendes)
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(1) Ntcleo histérico da formagdo da cidade de Sao Paulo e localizagao
do CCBB, onde a acdo foi realizada.

(2) Padrdo de pintura corporal guarani.

(3) Educadores do CCBB em contato com trabalhadores da regido.

COMPRO OURO

Com base na formacdo da cidade de S3o Paulo,
identificada por sua consistente politica de apa-
gamento de memodria e invisibilizacdes, COM-
PRO OURO propde uma experiéncia sensivel
com os publicos que frequentam a regiao do
centro histdrico da cidade.

O Centro Cultural Banco do Brasil (CCBB) esta
localizado no nucleo do centro histérico de Sdo
Paulo (Figura 1), delimitada pelas ruas Direita,
Quinze de Novembro e S3o Bento, em torno
das quais a cidade foi fundada e expandida
com a participacao compulsdria das populacdes
origindrias anteriores a coloniza¢do. Entretanto,
equipamentos histdricos e culturais da regido
oferecem poucos indicios do legado desses
povos e, notadamente, sobre as condicdes de
violéncia do processo de colonizacado, refletidos
na auséncia de referéncias indigenas em nomes
de logradouros, edificios ou monumentos, em
visivel contraste as homenagens a politicos,
religiosos e bandeirantes.

Faz parte da paisagem presente da regido, tra-
balhadores informais munidos de coletes com

frases como “compra-se ouro”. S3o os "homens-
placa”, remunerados precariamente pelas horas
que oferecem seus corpos a funcao publicitaria
ambulante. Sdo personagens que reconhecemos
cotidianamente na multiddo por sua visualidade
ostensiva e, paradoxalmente, invisibilizados em sua
humanidade.

COMPRO OURO propde um cruzamento entre
duas situacBes do centro histdrico de Sao Paulo
aparentemente desconexas: a invisibilidade indige-
na e a visualidade do "homem-placa”.

A proposta é compartilhar uma experiéncia aberta
e horizontal com o publico da regido, sem direcio-
namentos de leitura, de modo que cada espectador
possa criar e estabelecer (ou ndo) suas proprias
relacdes a partir de suas percepcdes de mundo e
de sua vivéncia pessoal com o centro histérico de
Sdo Paulo.

*Um agradecimento efusivo a Marcio Harum e a
equipe de arte-educadores do JA.CA. Center pelo
convite + realiza¢@o deste projeto



COMPRO OURO 2019/ Intervencao entre espacos publico e institucional com equipes de arte-educadores e de limpeza do CCBB SP, carvdo, urucum e alto-falantes
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COMPRO OURO 2019/ Intervencdo entre espacos publico e institucional com equipes de arte-educadores e de limpeza do CCBB SP, carvdo, urucum e alto-falantes |
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Tuiuit 2017 / Intervencdo entre espacos privado, publico e institucional / ABER, Praca Dom José Gaspar e Biblioteca Mario de Andrade, Sao Paulo




No dia 24 de junho de 2017 (Dia de Sao Jodo), trés bandeirdes agitam-
se com ventiladores dentro da vitrine da ABER (Associacao Brasileira
de Encadernacao e Restauro), como que ndo se aguentando No
pequeno aquario. Atravessamos o corredor da galeria de lojinhas que
da saida para a Praca Dom José Gaspar, infestada por bandeirinhas
coloridas que lembram as tibetanas que propagam oracdes ao sabor
do vento. Todas as bandeiras possuem padrdes geométricos que, ora
parecem aves, ora lembram os azulejos que diariamente fazem fundo
ao reporter da tevé que narra as peripércias do Congresso Nacional
em tempos de impeachment da Presidente. Na calcada da praca, as
mesmas bandeirinhas, agora expostas sobre toalhas bolivianas, sao
distribuidas por ambulantes que ndo parecem ser da regiao. Cavalos
da Policia Militar trotam a espreita com a estranha movimentacao.

Adentrando a praca em linha reta, uma coluna esvoacante de
bandeirinhas torna visivel os fundos da sala de exposicdes da
Biblioteca Mario de Andrade. Dentro da Biblioteca, invisivel a maioria
dos passantes da praca, ha uma exposicdo com obras elegantes dos
livros de historia da arte conceitual. Entre elas, as 5 Telepathic Pieces,
do Robert Barry, em inglés; um papel datilografado e assinado por
lan Wilson, também em inglés; publicaces do Seth Siegelaub e da
Lucy Lippard; e aguele bonito video do Joseh Beuys negociando com
0 coyote. Na entrada da sala, ha uma pilha de catalogos da exposicao.
Alguns desses catalogos possuem intervencdes grafitadas com os
padrdes das bandeirinhas e um encarte adicional com a tradugdo para
portugués das 5 Telepathic Pieces.

Tuiuia, 2017. Intervencdo entre espacos privado, publico e institucional a
convite do Coletivo Sem Titulo s.d. (Ana Roman, Thia Thiara e Thierry Freitas).
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Tuiuia 2017 / Intervencao andnima em catalogo da exposicao “"Acordo de Confianca” e posterior devolucdo ao espaco expositivo na Biblioteca Mario de Andrade









Tuiuit 2017 / Intervencao andnima em catalogo da exposicao “Acordo de Confianca” e posterior devolucdo ao espaco expositivo na Biblioteca Mario de Andrade
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oluap ods, 2013-2016 / série de registros em video

De meados de 2010, Alice Shintani passa a
acompanhar a reocupacao do espaco publico na
cidade de Sao Paulo, potencializada pelas redes
sociais e, concomitante a época, com fendmenos
como a Primavera Arabe e Occupy Wall Street.

Entre 2013 e 2016, desliga-se completamente

do sistema de arte e, atuando como vendedora
ambulante de doces em tempo integral, passa a
focar sua atenc¢do nas dinamicas sociais do espaco
publico e suas transformacdes em curso.

A artista produziu registros em video durante
esse periodo, sem maiores pretensdes formais. O
conjunto pode ser acessado em:

https://vimeo.com/aliceshintani




Oia Brigadeiro 2013-2016
Comeércio ambulante de rua / Confeccdo e venda diaria de brigadeiros e beijinhos de c6co

artesanais em ruas, pracas e feiras-livres na regido da Avenida Paulista e arredores.

+ http://fb.com/oiabrigadeiro
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Bichetes / Pecas em papel-cartao distribuidas

aleatoriamente em caixinhas de brigadeiro
"gourmet” comercializadas em vias publicas do *intervencdo sobre desenho de
entorno da Avenida Paulista. Formas variaveis, Thomas Hirschhorn

série sem numeracdo.






Manana 2013 (projeto nao realizado) / Instalagao imersiva para o Centro Universitario Mariantonia, S3o Paulo / Resina acrilica sobre paredes e teto, vitrola, vinil e amplificadores

o



Manana é uma proposta de ocupacdo pictdrica imersiva da sala principal situada no
primeiro andar do Centro Universitario Mariantonia, histérico lugar de resisténcia
durante a ditadura militar. Esta proposta partiu de graficos estatisticos gerados em
pesquisa sobre nimeros existentes de mortes oficiais e desaparecidos no Brasil e no
exilio durante o periodo da ditadura militar entre 1964 e 1985:
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O gréfico estatistico gerado motivou o projeto final de intervencdo pictérica nas paredes,
colunas e teto do referido espaco, a ser realizado a partir de uma releitura do inicio da
Quinta Sinfonia de L. V. Beethoven, também conhecida como a Sinfonia do Destino:

Beethoven, introdugio da 5a Sinfonia;
f | o ol

Farede eaquends Curva Farocd Dhiwrls

Especificacio do projeto final:

Farede ewquends Cosiy Fariihe Domils

As paredes, teto e colunas serdo pintadas em tons claros variados nas cores
vermelho-alaranjado e branco, seguindo a marcacdo do projeto e simulando
a incidéncia de luz natural e sombra nos elementos de superficie do espaco

expositivo, de forma que, metaforicamente, a “luz siga entrando” através

das janelas da sala no periodo noturno e, a0 mesmo tempo, evidenciando a

artificialidade dessa operacdo. Uma vitrola em loop reverberara a Sinfonia do
Destino pelo ambiente em baixo volume.

A despeito das motivacdes originais e referéncias citadas, Mandna é propos-
ta como uma experiéncia silenciosa e aberta ao espectador participante,
convidando-o a movimentar o seu proprio repertério de ideias e a sua imag-
inacao particular.

Na lingua japonesa, “amanha” é a soma dos ideogramas “claridade” e “dia".
Este projeto ndo foi realizado.
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Bakemono 2011 / Instalacao imersiva / Resina acrilica sobre telas sobre galeria comercial / Casa Triangulo, Sdo Paulo / Foto: Edouard Fraipont




corte parede esquerda

Bakemono 2011 / Instalacao imersiva (projeto) / Resina acrilica sobre telas sobre galeria comercial / Casa Triangulo, Sao Paulo / Foto: Edouard Fraipont



Bakemono 2011 / Instalacdo imersiva / visdo do mezanino / Casa Triangulo, Sdo Paulo / Foto: Edouard Fraipont






O Cru e o Cozido 2013/ Série de pinturas / Resina acrilica sobre tela / 235 x 150 cm cada




Al

Oswaldinho 2013 / Série O Cru e o Cozido / Resina acrilica sobre tela / Diptico, 235 x 150 cm cada






“Nabo, nassu e daikon: nabo é nabo, nassu é beringela
e daikon é nabo”

Durante séculos, os baralhos de cartas foram proibi-
dos no Japdo por serem considerados jogos de azar.
Para burlar a ilegalidade, as cartas eram criadas sem
numeros ou letras, diferentemente dos baralhos
ocidentais. Cada provincia possuia a sua iconografia
particular, algumas de influéncia portuguesa originaria
do século XVI.

"Hanafuda” foi um popular baralho de cartas japonés*
com simbolos dos doze meses, produzido pela em-
presa Nintendo Koppai a partir do final do século XIX.
Na lingua japonesa, “amanha” é a soma dos ideogra-
mas “claridade” e “dia".

Hanafuda, 2012. Estudos para poliptico.







Eter 2009 / Instalacdo (andar térreo) / Alvenaria e resina acrilica sobre piso, paredes e teto em galeria comercial / Galeria Virgilio, Sdo Paulo



Eter 2009 / Instalacdo (andar) / Alvenaria e resina acrilica sobre piso, paredes e teto em galeria comercial / Galeria Virgilio, S3o Paulo



Eter 2009 / Instalacdo (andar térreo) / Alvenaria e resina acrilica sobre piso, paredes e teto em galeria comercial / Galeria Virgilio, S3o Paulo




Eter 2009 / Instalacdo (primeiro andar) / pinturas em resina acrilica sobre tela, dimensdes varidveis / Galeria Virgilio, S30 Paulo




Eter 2009 / Instalacdo (primeiro andar) / pinturas em resina acrilica sobre tela, dimensdes varidveis / Galeria Virgilio, S30 Paulo



Eter 2009 / Instalacdo (primeiro andar) / pinturas em resina acrilica sobre tela, dimensdes varidveis / Galeria Virgilio, S30 Paulo



Eter 2009 / Instalacdo (primeiro andar) / pinturas em resina acrilica sobre tela, dimensdes varidveis / Galeria Virgilio, S30 Paulo



Eter 2009 / Instalacdo (primeiro andar) / pinturas em resina acrilica sobre tela, dimensdes varidveis / Galeria Virgilio, Sd0 Paulo
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Dominé 2008 (pds crash econdmico) / Instalacao / Resina acrilica sobre painéis expositivos moveis / Faculdade de Medicina USP Ribeirdo Preto




Domind 2008 (pds crash econdmico) / Instalacao / Resina acrilica sobre painéis expositivos moéveis / Faculdade de Medicina USP Ribeirdo Preto




Domind 2008 (pds crash econdmico) / Instalacao / Resina acrilica sobre painéis expositivos moéveis / Faculdade de Medicina USP Ribeirdo Preto
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Estacionamento 2008 / Instalacdo / Resina acrilica sobre painéis expositivos / Mostra Oriente, Ocidente, CCSP Sdo Paulo
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Estacionamento 2008 / Instalacao / Resina acrilica sobre painéis expositivos / Mostra Oriente, Ocidente, CCSP Sdo Paulo



Estacionamento 2008 / Instalacao / Resina acrilica sobre painéis expositivos / Mostra Oriente, Ocidente, CCSP Sao Paulo




Estacionamento 2008 / Instalacao / Resina acrilica sobre painéis expositivos / Mostra Oriente, Ocidente, CCSP Sdo Paulo







Ramen 2008 / Instalacao / Resina acrilica sobre painéis expositivos / Mostra Estado de Excecdio, Paco das Artes, Sdo Paulo
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Ramen 2008 / Instalacdo / Resina acrilica sobre painéis expositivos / Mostra Estado de Excecdio, Paco das Artes, Sdo Paulo






Quimera 2007 / Instalacdo imersiva / Resina acrilica sobre piso e paredes em galeria comercial / Galeria Virgilio, S3o Paulo




Quimera 2007 / Instalacdo imersiva / Resina acrilica sobre piso e paredes em galeria comercial / Galeria Virgilio, Sdo Paulo



Quimera

Guy Amado
Julho de 2007

A um primeiro olhar, é dificil ou improvavel pensar
que a experiéncia de imersdo promovida por
Quimera no espaco expositivo da Virgilio possa
ter sido gerada a partir de uma situacao relativa-
mente tensa, de um impasse que Alice Shintani
experimenta em sua produc¢do. Ou, mais especi-
ficamente, na relagdo com sua producado a partir
das demandas - expositivas, institucionais, de
mercado, etc. - a que esta comeca a ter que res-
ponder. Nada muito extraordindrio na trajetdria
de uma jovem artista, mas que o alto grau de rigor
de Alice para com o prdprio trabalho imp&e uma
série de reflexdes mais cuidadas. E nesse sentido

o titulo pode ser de certa forma emblematico -
embora nado explicativo - das pulsdes que alimen-
taram essa mostra.

Realizada - quase “aplicada” - diretamente sobre
0 piso e paredes da galeria, a, digamos, pintura-
-instalacdo que da nome a exposicdo distancia-se
daquela fisionomia mais silenciosa e “agradavel”
caracteristica da produ¢do com que a artista vem
ganhando visibilidade de tempos para ca. Envol-
vendo o ambiente num registro ambiguo, quase
alegre mas amortecido pela paleta cromatica
aspera, a pintura ainda assim vibrante de “célu-
las-escamas” - livremente derivadas de gravuras
japonesas - nao induz a uma leitura clara a res-
peito de sua existéncia, embora a intensidade de
tal presenca pareca conter algo de afirmativo em
seu bojo.

Nessa desconcertante e algo anddina padrona-
gem de matizes organicos que reveste e contami-
na o0 espaco, a mencionada origem turbulenta da
proposta se revela aos poucos. A natureza incerta
do trabalho conduz a uma experiéncia de estra-
nhamento. De que diabos se trata essa “pintura-o-
cupacao Seria ela imbuida de alguma pretensdo
na linha da site-specificity, ou quem sabe visa
aludir a certa tradicdo ornamental? E pintura de
fato? Talvez uma pintura que ndo é... O estranha-
mento é deliberado, sem duvida: mais que isso,
apresenta-se como elemento estrutural na pratica
da artista, tomada que ela esta de um impeto em
investigar e repensar certos aspectos definidores
do estatuto pictdrico na contemporaneidade,
problematizando no proéprio trabalho a “verdade”
canodnica de algumas convencoes.

Interessa a Alice desestabilizar algumas certezas e

reducionismos em torno da linguagem pictorica.
De como a pintura pode ser instrumentalizada
por discursos e leituras esquematicos, numa
chave interpretativa que ndo raro compromete ou
esvazia a natureza de sua proépria razdo de ser.

A 0p¢ao por recorrer agora a uma nova solu¢ao
plastica fala um bocado do processual da artis-
ta. A escala expandida inédita, a tinta aplicada
diretamente sobre a arquitetura e certa “vontade
ambiental” convergem para aspectos, ou anseios,
ja percebidos em sua pintura “convencional”: o
raciocinio instalativo, 0 modo de pensar a relacdo
de seus quadros com o espaco, a boa e velha tinta
suvinil, a convocacao do publico ao exame mais
atento do que se passa em suas telas, para além
dos “confortos da forma” que se delineiam indo-
lente e ardilosamente em suas superficies, bem
como da suposta “vocacdo moderna” das mes-
mas - como uma apressada leitura formal pode
sugerir. Esta tudo ali, subjazendo aquela espécie
de epiderme estranha, embora certamente em
registro mais velado.

Todo esse jogo de [falsas] aparéncias e contra-
pontos ganha aqui uma nova escala, e ndo apenas
do ponto de vista literal. Por outro lado, a propos-
ta imersiva em curso com Quimera nao preten-
de oferecer uma leitura fechada, objetivamente
coesa e ilustrativa de tais pulsdes. O projeto se
apresenta mais como fruto de uma inquietacdo
pontual, podendo ou ndo sinalizar novas pos-
sibilidades na praxis da artista. A conjuncao de
momento e local propicios so fez potencializar a
empreitada. Realizado em um modus operandi
nao de todo dominado por Alice, como tal o traba-
Iho se oferece mais ao risco; o que é sempre um
fator estimulante, indicativo de frescor.












Entre o Siléncio e a Dissonancia

Ha um qué de dissimulacdo nas pinturas de Alice Shintani.
Se a primeira vista elas parecem animadas por uma beleza
suave e desinteressada, como se pretendessem se passar
por imagens ddceis ao olhar, uma observagdao mais detida
logo substitui a impressao inicial por uma hesitacdo. Para
além dos tons delicados e das formas vagas, ha algo ali que
ndo se deixa apreender. Uma dissonancia silenciosa cujos
vestigios apenas conseguimos entrever.

Suas pinturas exibem uma espécie de economia. Poucas
cores ddo corpo a poucas formas que ndo parecem produ-
to de grande quantidade de matéria ou ac3o. E como se as
telas fossem cobertas por uma ténue camada de tinta, em
trés ou quatro esmaecidas versdes, aplicadas mecanicamen-
te de modo a ocultar vestigios da mdo. Mas o que parece
escassear mesmo nas obras da artista é qualquer tentativa
de afirmacdo. Nao se trata de uma pintura assertiva. Suas
telas apresentam-se, antes, como possibilidades - como se a
qualquer momento seus arranjos fluidos e algo abatidos pu-
dessem sofrer algum tipo de reconfiguracéo. E exatamente
af que reside a sua forca. Numa despretensdo afirmativa que
parece respeitar um estado de indagacdo. Ou numa langui-
dez que é, antes, fruto de uma intensa investigacao.

Embora ostentem uma aparéncia um tanto mecanica, como
se produzidas com as mesmas técnicas usadas para pintar
um carro ou uma geladeira, as telas de Shintani guardam
processos da pintura tradicional. A excecdo do material utili-
zado, tinta de parede, as cores s&o preparadas no atelié - o
que, em parte, explica a sua estranha ambiguidade - e apli-
cadas na tela por meio de pincéis, sem qualquer recurso que
auxilie a artista a artificializar seus trabalhos, como o uso de
mascara, rolo ou aerdgrafo. Sao procedimentos manuais que

acabam por forjar um efeito impessoal, ainda que este ndo
se realize completamente. Até mesmo 0s ensaios da artista,
responsaveis pelo acimulo de camadas e mais camadas de
tinta, sdo dissimulados pela alta porosidade da tela, capaz de
absorver boa parte do material depositado. Dai a aparéncia
flat de sua pintura.

O curioso é que, ao invés de reforcar uma superficialidade

- como na pintura superflat de Takashi Murakami e de uma
boa leva de jovens artistas japoneses surgidos no final dos
anos 1990, com quem a produc¢do de Shintani nao deixa de
flertar -, 0 achatamento de planos cria um efeito diverso.
Dispostas em conjunto, suas telas parecem reivindicar o
espaco tridimensional, ao sugerir uma espécie de ambiéncia,
como se a prolongar suas cores e formas. Pois essa sugestdo
espacial foi levada as Ultimas conseqUéncias em um projeto
recente, quando a artista cobriu de pintura o chdo e as pare-
des de uma galeria, criando o que se pode chamar de uma
instalacao pictdrica.

Mais uma vez, um contraste entre procedimento e resulta-
do - como na fartura que se apresenta escassa, na feitura
artesanal de aparéncia mecanica ou na intensidade que se
reveste de languidez - contribui para gerar a impressdo de
que ha algo, na pintura de Alice Shintani, que ndo se deixa
cercar. Consciente ou ndo, a opgdo pelo contraste talvez seja
fruto da impossibilidade afirmativa que suas pinturas revelam
ComMo que a reiterar o espago da arte como espago da duvida
e da indagacao.

Fernanda Albuquerque
Temporada de Projetos, Paco das Artes
Julho de 2007



Aproximagdes 2003-2007 / Série de pinturas em resina acrilica / Temporada de Projetos, Paco das Artes, Sao Paulo
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Morangos

Por Alice Shintani
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Quando nos mudamos para a chacara do Raffo (bairro de Suzano, na
Grande Sao Paulo), foi um alivio. O lugar tinha eletricidade! Até entdo tinha
acompanhado meus pais no reconhecimento a dois ou trés outros sitios,
acho que emJundiapeba ou ltaquaquecetuba. Eram lugares com ofuros
bem estranhos, escuros, de imigrantes japoneses que ja tinham ido para
melhor, e ficava me perguntando como é que iria ser a vida sem geladeira
(pois eu ainda desconhecia a estdria da refrigeracdo a querosene, ou mes-
mo do ferro a carvao...). E o pior, como é que iria negociar a cozinha com
os fantasmas dos velhos proprietarios, na base do lampiao.

No Raffo, tirando o detalhe da luz, a estrutura que encontramos havia sido
construida por outra familia bem mais niponicamente original que a nossa,
como nas demais chacaras que visitamos. O lugar tinha sido uma granja,
que havia virado plantacdo de morangos. Meus pais tentaram prosseguir
com os morangos, mas acho que faltou um pouco de algo para cuidar das
frutas. Era necessario ficar sempre desbastando, passando chapinha e, de
tempos em tempos, cobrir 0s canteiros com plastico preto. E eu achava
meio estranho a maneira como a gente tinha que montar as cumbucas:
colocar os morangos pequenos e os deformados por baixo e os grandes,
bonitos s6 na camada de cima. O que virou é que, pouco tempo depaois,
passamos a despachar alface, agriao e couve para os F-4000 dos meus
tios feirantes e para o ceasa.

Mesmo rapida - durou uma estacao a empreitada com os morangos - foi
praticamente a Unica experiéncia vermelha da nossa temporada no Raffo.
Houve algum momento depois uma tentativa com tomates, mas meu pai,
pelos olhares, acho que teve um acidente grave com agrotoxicos e 0s
tomates foram definitivamente abortados.

Ademais, tomates ndo eram morangos, e morangos eram doces, mesmo
que a gente nao pudesse comé-los, pequenos ou grandes, sob o risco da
sempre iminente intoxicac¢do.






alice shintani
Sao Paulo, Brasil, 1971. Vive e trabalha em S3o Paulo.

formacao

1993 Engenharia de computac¢do, UNICAMP, Campinas, SP.

mostras individuais

2021 Mata A VENDA, Galeria Marcelo Guarnieri, Sao Paulo;

2019 COMPRO OURO, Centro Cultural Banco do Brasil, Sao Paulo;
2017 Tuiuid, ABER, Praca Dom José Gaspar e Biblioteca Mario de
Andrade, Sao Paulo; Menas, Galeria Marcelo Guarnieri, Sdo Paulo;
2013 O Cru e o Cozido, Galeria Marcelo Guarnieri, Ribeirdo Preto.
2012 Hanafuda, Galeria Mercedes Viegas, Rio de Janeiro.

2011 Bakemono, Casa Triangulo, Sao Paulo.

2010 Sinopse, Galeria Mercedes Viegas, Rio de Janeiro.

2009 Eter, Galeria Virgilio, Sao Paulo.

2008 Alice Shintani, Galeria Marcelo Guarnieri, Ribeirdo Preto.
2007 Quimera, Galeria Virgilio, Sao Paulo; ; Estacbes, Centro
Cultural Sao Paulo; Aproximagdes, Paco das Artes, Sao Paulo.

mostras coletivas selecionadas

2023 Apaixonados, Galpdo da Lapa, Sao Paulo;

2022 Programa de itinerancias da 34a Bienal de Sdo Paulo (Sao
Lufs, Belém, Fortaleza, Campinas, Campos do Jorddo, Santiago/
Chile e Arles/Franca);

2021 34a Bienal de S3o Paulo Faz Escuro Mas Eu Canto;

2020 Vento, Mostra antecipatoria da 34a Bienal de Sdo Paulo;

2017 Autumn Residents, Delfina Foundation, London; Shadowns &
Monsters, Gasworks, London; OSSO - Exposicdo-Apelo ao Amplo Di-
reito de Defesa de Rafael Braga, Instituto Tomie Ohtake, Sdo Paulo.
2016 Olhar inComum, Museu Oscar Niemeyer, Curitiba.

2014 Survival Adaptations, Aggregate Space Gallery, Oakland; 65°
Saldo Paranaense. MAC Paranag, Curitiba.

2013 Utropic, Centre of Contemporary Art, Poznan; /I itamaraty
Prize, Federal Government, Brasilia.

2012 Técnicas de Desaparecimento, Guantanamo.

2009 Rumos Artes Visuais, Instituto Itad Cultural, S3o Paulo, Brasilia
and Rio de Janeiro; 630 Saldo Paranaense, MAC Parand, Curitiba.
2008 Nova Arte Nova, Centro Cultural Banco do Brasil Rio de Janeiro
e Sao Paulo.

2006 250 Arte Pard, Belém.

2004 VIl Bienal do Reconcavo, Sao Felix.

2003 Saldo Bunkyo, Sao Paulo.

residéncias

2019 Complexo Hospitalar do Juqueri, Franco da Rocha.

2018 Programa de residéncia Sweet Home, Hablar En Arte / Curators
Network, Madri.

2017 Programa de residéncia Delfina Foundation, Londres;
Artista-visitante, Valand Academy, Gotemburgo.

premiacdes

2017 Prémio de residéncia internacional SP-Arte, Sdo Paulo.

2014 100 Painters of Tomorrow. Thames & Hudson, Londres / Nova
York.

2012 Prémio-aquisicao Il Concurso Itamaraty de Arte Contem-
poranea, Ministério das Rela¢des Exteriores, Brasilia.

2009 Finalista Bolsa Iberé Camargo, Fundacao Iberé Camargo, Porto
Alegre.



2007 Prémio-aquisitivo 90 Saldo Nacional Victor Meirelles, Museu
de Arte de Santa Catarina, Floriandpolis.

2006 Prémio-aquisitivo VIII Bienal Nacional do Recéncavo, Sdo
Félix.

2004 Prémio-aquisitivo 360 Salao de Arte Contemporanea de
Piracicaba.

publica¢des selecionadas
2021 Catalogo 34a Bienal de Sao Paulo, Faz Escuro Mas Eu Canto.

2014 Catalogo 700 Painters of Tomorrow. Thames and

Hudson, Londres.

2010 Goethe Institute Studio Visits, Stephanie Hessler, Sao Paulo.
2009 Revista Lugares, Fundacdo lberé Camargo, Porto Alegre.
2008. Under Angst Und Isolation. GEE Magazine (july-august), Ber-
lim; Catalogo Nova Arte Nova, Centro Cultural Banco do Brasil.
2007. Catalogo Rumos Artes Visuais Trilhas do Desejo, Itad Cultural,
S3o Paulo.

obras em cole¢8es institucionais
LUMA Foundation, Arles, Franca
Governo Federal, Palacio do ltamaraty
Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo
Instituto Figueiredo Ferraz

Museu de Arte de Santa Catarina
Centro Cultural Dannemann
Pinacoteca Municipal de Piracicaba

galeria representante

Galeria Marcelo Guarnieri

Alameda Franca, 1054, Sao Paulo, SP, Brasil, 01422-002
+55(11) 3063 5410
contato@galeriamarceloguarnieri.com.br

www.galeriamarceloguarnieri.com.br

maiores informacdes
http://linktr.ee/aliceshintani



